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Maya is the name of a group of Central American Indians speaking various Mayan 

dialects and had a kind of hieroglyphics initial line to write their religious works and 

texts. They made significant advances in the fields of written literature, art and 

architecture, urban planning, mathematics, and astronomy, which were able to 

surpass other Central American civilizations. The religion, flourishing of the art, as 

well as the architecture of these people, which took place after the era of settlement 

in southern Mexico, have played a significant role in the history of human thought. 

However, the question raised is what kind of belief is rooted in the art and 

architecture of the Mayan civilization, the far-reaching effects of which have 

occupied the minds of historians, archaeologists, theologians, and artists and 

architects. In addition, this study seeks to identify the extraordinary features in the 

symbols and art of this civilization which have influenced other cultures. Obviously, 

the style of inclination towards the gods and the symbolism in the Mayan civilization 

represent a kind of mental creativity and belief which is strongly related to the 

climatic conditions, as well as their celestial beliefs. Thus, the coexistence of 

religion, art, and architecture maintained its glory for centuries has led the Maya to 

the superiority of civilization in the historical-cultural sphere. This study focuses on 

the beliefs and roots of sacred art and its impact on their arts. 
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  مایا ،

  دین و خدایان، 

  معماري،   

  سفالگري و پیکرتراشی

مایا  نام گرومی از سرخپوستان آمریکاي مرکزي است که به گویش هاي متعدد زبان مایایی تکلم می کردند 

            و نوعی خط ابتدایی هیروگلیفی داشتند که آثار و متون دینی خود را بر اساس آن می نگاشتند. آنها در 

ستاره شناسی به پیشرفت هاي قابل توجهی  زمینه هاي ادبیات نوشتار، هنر و معماري، شهرسازي، ریاضیات و

نائل آمدند و توانستند بر سایر تمدن هاي آمریکاي مرکزي برتري و تفوق یابند. دین و شکوفایی هنر و معماري 

این قوم که پس از عصر سکنی گزینی در جنوب مکزیک صورت گرفت، در تاریخ تفکر بشري درخشش قابل 

ر و معماري تمدن مایا ریشه در چه نوعی باوري داشته است که اثرات توان پرسید که هنتوجهی دارد. می

گستردة آن تا به امروز ذهن مورخان، باستان شناسان، دین شناسان هنرمندان و معماران را به خود مشغول 

نموده است؟ و چه ویژگی هاي فوق العاده اي را می توان در نمادها و هنر این تمدن مشاهده نمود که سایر 

نگ ها را تحت تاثیر قرار داده است؟ قطعا سبک گرایش به خدایان و نمادگرائی هاي موجود در تمدن مایا فره

نشان نوعی خلاقیت ذهنی و اعتقادي است که مسلماً پیوند مستحکمی نه تنها با شرایط اقلیمی، بلکه با 

ت، فرهنگی رسانده اس -ترة تاریخیباورهاي دینی آنها دارد. به طور قطع آنچه مایا را به تفوق یک تمدن در گس

رابطه توأمان دین، هنر و معماري است که قرن هاي متمادي است شکوه و عظمت خود را نگه داشته اند. ما 

  .در این پژوهش به بررسی ریشه هاي اعتقادات دینی و تاثیر آنها بر هنرهاي این قوم خواهیم پرداخت
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  مقدمه

تمدن مایا یکی از مرموزترین تمدن هاي باستانی در آمریکاي مرکزي است که به لحاظ اعتقادات 

دینی و باور به خدایان متعدد، تمدنی را در دل جنگل هاي بارانی پایه گذاشتند. برخی بر این باورند 

 250توانستند در خلال سالهاي  1که قوم مایا با بهره گیري از تمدن هاي گذشته خود نظیر اولمِک

پس از میلاد تمدنی عظیم بنا نمایند. اگرچه این تمدن داراي سه دورة تاریخی پسا کلاسیک  900تا 

م ) و دورة 900م تا 250م )، دوران کلاسیک یا عصر طلایی ( 250پ.م تا 1000یا زندگی ابتدایی (

درخشش اصلی این قوم اما  (Estrada-Belli, 2011: 1, 3)م به بعد) است  900پسا کلاسیک (

              که با دارا بودن موقعیت جغرافیاي، برخوردار از آیین و  در عصر طلایی به اوج خود رسیده بود

           نشانه ها و نمادهایی است که در پدیده هاي گوناگون طبیعی چون کوه ها، غارها، سنگ ها و 

حوضچه هایی که تعلق ذاتی به اجداد و خدایان این قوم دارد، قابل رویت است. آنها این مکان هاي 

برخی از محققان معتقدند که قدسی را جایگاهی امن براي اجراي آیین هاي دینی خود می دانستند. 

ید در اانتقال کوچ نشینی به یکجانشینی در شکوفایی فرهنگ مایا اهمیت حیاتی داشته است، اما ب

            نظر داشت که شهرسازي مایاها پیش از آنکه شهرهاي باستانی ساخته شوند آغاز شده بود و کماکان

میلادي نیز ادامه یافت. هرچند این تمدن با هجوم اسپانیایی ها  1200پس از سقوط آنان تا حدود 

شان تا اندازه اي از بین رفت، و اقوام مجاور به فراموشی نسبی رسید و آثار مکتوب و متون اعتقادي

     اما فرهنگ سینه به سینۀ این قوم تا به امروز جریان دارد که نشان از نوعی باورهاي دینی و اقلیمی 

است که در هنرهاي معماري، سفالگري و پیکرتراشی نمایان شده است. این تمدن که در ابعاد 

مرده ش "یکی از اسرار بزرگ انسان شناسی"گوناگون هنري دستاوردهاي چشمگیري داشته، به عنوان 

            2) تا جائی که تمدن هاي دیگر ما قبل دوران کورتسPeterson, 2005: 322شده است (

). از ویژگی هاي قوم مایا این 649،ص.3،ج1356هرگز نتوانسته اند با آن برابري کنند. (نیدرگانگ،

                                                 
 1 Les Olmèques ،سال  500تا  میلاد از قبل سال 2500 از که کلمبیا از قبل باستانی مردمی ها اولمک

پس از میلاد در سواحل خلیج مکزیک و در امتداد سواحل اقیانوس آرام رشد کردند و تمدن و فرهنگ آنها 

  Soustelle),1979:217( معرفی نموده اند.  "فرهنگ مادر"را به عنوان 

 2 Cortes  ،ه ب کرد که و تسخیر آزتک ایفا مکزیک فتح در را اصلی که نقش) 1547-1485( کورتس هرنان

  شد  لتبدی دنیا مردان قدرتمندترین از یکی به انباشت استعمار اول هايسال در که ثروتی و فتوحاتش خاطر
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نگارش متون اعتقادي را شروع نمودند که موجب که بر خلاف سایر تمدن ها و فرهنگ ها سنت  است

                                رونق و شکوفایی دانش و علم این قوم گردید. اما نوشتارهاي دین قوم مایا همراه با تصاویر و 

کنده کاري هایی روي سنگ و حکاکی مجسمه هاي کوچک است و بیشتر این مجموعه داراي 

و دینی است که وابستگی هاي تاریخی و نژادي به اجداد، علوم و هنرهاي  محتوایی اعتقادي،آیینی

مایا که نظام کیهان شناسی خود را در سه  ).97.،ص1383دهد (لانگ،این قوم را به خوبی نشان می

قلمرو آسمانی، طبقۀ میانی یعنی زمین و جهان زیرین که ارواح و خدایان در آن زندگی می کنند، 

تمام اشکال هنري و معماري خود را بر اساس این سه نگرش بنیان نهاد و به  نمود،تقسیم بندي 

نحوي ارتباط تنگاتنگ خدایان و بشر را بر روي آثار و تمدن خود به نمایش گذاشت. در بسیاري از 

حکاکی ها، سنگ پاره ها و معماري مایا با چهره هاي بشري مواجه می شویم که حتی خدایان نیز از 

خوردارند، چه خدایان آسمانی باشند که جاودانند و داراي حیات ابدي و چه خدایانی که این چهره بر

  .)(Kaufmann 2003: 70-77 خواهند مرد

در این پژوهش اعتقادات کلی قوم مایا و تاثیرات دینی آنها بر روي هنرهاي سه گانۀ معماري، 

  سفالگري و پیکرتراشی مورد بررسی قرار می گیرد.

  قوم مایاکیهان شناسی 

دین مایا تا حد زیادي مبهم مانده است اما نشانه هاي به جا مانده از آنها نشان می دهد که در ابعاد 

گوناگون حیات بشري طرح و دیدگاههاي متفاوتی نسبت به سایر تمدن ها داشته اند. آنها کیهان را 

سیم بندي کرده اند. در تق 3به سه طبقۀ منظم قلمرو آسمانی، طبقۀ میانی (زمین ) و جهان زیرین

سه نظریه متفاوت در آثارشان به چشم می خورد که معروفترین نظریه این است  بارة قلمرو آسمان

 بالاترین در. دارند را خود خاص الوهیت کدام هر است که شده تشکیل لایه سیزده که آسمان از

 ارچه از یک هر و است لایه لایه اما گروهی دیگر بر این باور بودند که آسمان. بود 4موان پرنده سطح،

اما  است، نگهداري می شود. قوي هاي که برخوردار از ماهیچه 5باکاب نام به خدایی توسط آن زاویه

 نگه داري مختلف هايگونه و هارنگ با درخت چهار توسط آسمان گروه دیگر این اعتقاد را دارند که

                                                 
3 Xibalba 
4 Muan 
5 Bacab 
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 پس نیکوکار بهشت نیز در آسمان قرار دارد و انسانهاي .دارد قرار آن سبز، در مرکز 6سیبا و شودمی

 زندگی گشاید، می طرف هر به را هایش شاخه که ،7یاخچه نام به عظیم درختی زیر مرگشان، از

 فراموش را هایشان عذاب همه و ها خستگی همه آنجا خواهند داشت که در ها بهشت را آرامی

 رو د خوشی به را وقت شود، می شاداب ملایمی موسیقی و وزد می که خنکی نسیم با خواهند کرد،

 هن شامل زیرین یا اموات اما دنیاي .خورند می لذیذ غذاهاي و کنند می سپري دوستانه گفتگوهاي

تحمل  قابل غیر و سرد مکانی زیرزمینی دنیاي. شود می اداره 8"شب اربابان" نه توسط است که طبقه

 می پادشاهان که روند. از نظر قوم مایا هنگامیمی آنجا به مرگشان از پس مایاها بیشتر است که

 دلیل به ماا می افتند، زیرین دنیاي به و می گیرند پیش در را خورشید حرکت با مرتبط مسیر میرند،

. 9شخصیت خدایی می گیرند و می شوند متولد دوباره بهشت در طبیعی ماوراء هاي قدرت داشتن

 آستانه از که است زهره و ماه خورشید، مانند آسمانی اجرام پذیراي غروب روز هر نیز جهان زیرین

 ارقر نقطه یک در آن زاویه چهار از یک هر دارد که مربع و تخت می کنند. اما زمین شکلی عبور افق

 در زرد و غرب در سیاه شمال، در سفید شرق، در قرمز: شود می داده نشان رنگی هر طرف با دارد و

 در هک است پیکر غول تمساح یک پشت نمایانگر زمین سطح از نظر مایا شکل .سبز جنوب و مرکز

ود وج سر دو مار یک کروکودیل همتاي آسمان، و در است گرفته قرار آبی نیلوفرهاي از پر حوض یک

 کند که شبیه می مشخص را آسمان که شود می مربوط واقعیت این به شک بدون که مفهومی دارد،

اگرچه تقدس مکان هاي زمینی و تاثیرات آنها در حیات معنوي  (Dufresne,2013:16)است  کلمه

                                                 
 ٦ Ciba این درخت. است جهان نماد مایا اساطیر طبق و مایا بود باستانی نزد قوم درخت ترین مقدس سیبا 

  .است جهان سطح سه بین ارتباطی مسیر دهندهنشان

 ٧  Yaxche می برقرار را آسمان و زمین اموات، عالم بین است و ارتباط زندگی و کیهان نمادي از تعادل

  نامند.نیز می جهان ستون را او. کند
8Seigneurs de la Nuit  

برخی از نقاشی ها و آثار هنري نشان از این است که فرد متوفا در قالب نوزاد زندگی مجددي را شروع  9 

خواهد کرد اگر چه بر طبق سنت هاي مایایی در کنار فرد متوفا تمام امکانات رفاهی را فراهم می نمودند اما 

متوفا می دانستند.  (کنوروزف، تا زمان بازگشت مجدد این وسایل و تجهیزات را لازمۀ آرامش و خشنودي 

1357 :15  (  
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قوم مایا نشان از ارتباط تنگاتنگ خدایان با بشر فانی را دارد،اما تکثر خدایان که قادرند سرشت، شکل 

 رو شمایل خود را تغییر دهند و هر لحظه در قلمرو هستی می توانند به کمک انسان ها بشتابند، کا

باستانشناسان، ادیان شناسان، هنرمندان و معماران را در تشخیص هویت واقعی شان دشوار نموده 

است. اما علیرغم تعدد شخصیت، هر یک از خدایان در شکل گیري نظام آفرینش، و وظایف ذاتی 

خود که  "(خانه مارمولک) 10ایتزامنا "خدا یعنی خود جهان را مدیریت می نمایند. چنانکه مهم ترین 

کینیچ  "را در آسمان به صورت کهکشان راه شیري نیز ظاهر می سازد و دو خداي دیگر یعنی: 

از هنگام طلوع تا موقع غروب شکل  "(خداي ستاره زهره) 12هوناهپو"و  "(خداي خورشید) 11آمائو

)، اما ارتباط با حیات بشري و هستی از 56-57، 1385هاي گوناگونی به خود می گیرند (نتزلی، 

ظیفه آنها گسسته نمی شود. چنانکه چرخش جهان و گردش شب و روز و ریزش باران از آسمان بر و

پایۀ نظمی ذاتی در هستی استوار است که می توان ازلیت و ابدیت این نظم و عوامل تغییردهندة 

  ) 97.، ص1383جهان را تحلیل نمود (لانگ، 

  آیین هاي عمومی

از اعمال آیین عمومی است که در آن به رقص هاي مهیج می قربانی حیوانی در روزهاي معین سال 

پردازند و رهبران دینی به سوراخ کردن قسمت نرم بدن چون گوش، زبان، لب و... می پردازند. سپس 

با آغشته نمودن بت منتخب به خون و یا آلودن کاغذ با آن، پس از اجرا آن بت یا کاغذ را می سوزانند 

یایش و اجراي اعمال به جانب آسمان صعود نماید. اجراي این آیین که تا دود و شعله هاي آتش ن

مفهومی قدسی دارد، منحصر به رهبران آنها نمی باشد، بلکه  خون جوانان و زنان عالی رتبه نیز داراي 

پیامی آسمانی هستند که گاهی با ریختن خون آنها بر روي ذرت هاي آغشته به خون نان مقدس را 

ان مردم توزیع می کنند. این روزهاي قدسی به خوشگذرانی و عدم ارتباط نزدیک با می پزند و در می

در جشن هاي متکثر و آیین هاي خاص قوم مایا  .(Bancroft, 1883,710)زنان سپري می شود 

می توان دو نوع رفتار و اعمال دینی را مشاهده نمود. نوعی رفتار که مربوط به اجراي عمومی است 

مردم بطور دسته جمعی مراسم را اجرا می کنند و رفتار و آعمال آیینی دیگر مربوط به و غالبا عموم 

                                                 
10 Itzamna 
11 Kinich Ahau 
12 Hunahpu 
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افرادي خاص می باشد که با افراط گري هاي آیینی به جلب رضایت خدایان می پردازند. این قوم 

 قبل از آغاز کارهاي مهم در قبیله به اجراي قربانی می پردازند. عمدتاً درخواست هاي آنان از خدایان

در چهار جنبه حیات فردي خلاصه می شود یعنی عمر طولانی، تندرستی، اولاد و مایحتاج زندگی. 

                   آنها داراي محراب هاي ویژه اي هستند که هنگام گرفتاري و آلام سخت به آن پناه می برند و 

                   پردازند. اگر آنها تمایل بهبا روان ساختن خون از قسمت هائی از بدنشان به رفع نیازهاي خود می 

فرزندان پسر داشته باشند، قربانی خود را در چشمه ها انجام می دهند. آنها داراي محراب هایی در 

بیشه زارها ي انبوه هستند که اگر در بهار جایی را با درخت ها ي زیادي بیابند، آنجا را مکانی براي 

                   که متعلق به مکان هایی که در آن درخت و آبگیر است وجود دارند الهه می دانند؛ زیرا دو الهه

)8-1883,687Bancroft,غلب در جشن هاي مذهبی که بر مبناي تقویم مایایی صورت می ). ا

گیرد تمامی مردم شرکت می کنند. یکی از برجسته ترین جشن هاي آیینی که تمام شب را باید 

                 است که رهبر قبیله با تعدادي از مردان برجسته خود براي پیشگویی شرکت  بیدار بمانند زمانی

می کند و توصیه می شود که قربانی باید در این مراسم انجام گیرد. یکی از مردان پیشگو کار خود 

را آغاز می کند. تعداد کمی نیز مشخص می شود که در چه روزي باید خوشبخت باشند. وقتی که 

روز آن مشخص گردید، باید در خانه اي جدا از همسرانشان به مدت شش یا هشت روز و گاهی بیشتر 

زندگی کنند و هر یک باید هر روز به قربانی جسمی خود بپردازد. بریدن و روان ساختن خون از ران، 

ند. ز بسوزانزبان، و سایر بخش هاي بدن. این عمل در چندین مرحله از روز باید تکرار شود و کندر نی

ایشان در این مدت حق استحمام ندارند. پس از اتمام قربانی هاي شخصی به آنها اجازه داده می شود 

به هر جایی از شهر که تمایل دارند بروند. سپس آنها در میدان معبد می آیند، آواز می خوانند، 

وقع قربانی کردن فرد را موسیقی می نوازند و می رقصند و بت هاي محراب ها برافراشته می شوند. م

در برابر خداي قرار می دادند و اینگونه نیاش می کردند که اي خدا! در برابر قربانی براي ما باران 

       بفرست! به ما سلامتی ارزانی کن! سپس خون فرد قربانی را بر روي بت هاي خودشان می ریختند

)9-Bancroft ,1883,688.(  زیرا نیز از اهمیت ویژه اي برخوردار بود، در این میان قربانی انسانی

مطلوب ترین قربانی شمرده می شد و در واقع قربانی انسانی جزء ضروري تشریفات مذهبی مایاها 
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هنگام عبادت کردن گروهی بوده است که این قربانی کردن در برابر خدایان خاصی که از پدیده هاي 

   )p.31cowper,2010,(» طبیعی بوده است، صورت می گرفته

  مکان هاي مقدس

قربانی در مکان هاي مقدس امري قدسی تلقی می شده و معابد و یا مکان هایی که متعلق به    

در نظر قوم مایا برخی از مکان قربانی هاي انسانی بود جایگاه خاصی در میان این قوم داشته است. 

 مقدس مکانی برخوردار بود. غارها به جهت قداستی که در آنها احساس می کردند از اهمیت خاصی 

دوباره پنداشته  تولد و زندگی نماد گرفت،می سرچشمه آن از اي چشمه که زمانی خصوصبه بود،

 تواند می این. کرد تشبیه زمین خدایان با ملاقات محل عبادتگاه، حرم، به را آن توان می شد ومی

 اويح جنازه تشییع هاي گلدان. است مرگ دنیاي از نمادین تحقق که باشد جنازه تشییع مکان یک

 نیز گواهی بر این امر است. در دل غارها گاهی باستان شناسان با حکاکی غارها در متوفی خاکستر

 هک پیشنهادهایی. کنند می تداعی را متوفی شخصیت و زندگی غارها مواجه می شده اند که در هایی

را نشان می دهد. چنانکه غار  آینده در زندگی به امید که دهد می نشان شده داده قرار آنجا در

از  مرکز اجراي برخی تشریفاتی بوده، مکانی قدسی است. این مکان علاوه بر این که فضاي 1کاندلاریا

ها به شمار می رفته است که در آنجا معنا و مفهومی از چرخه هاي حیات را به نمایش می از آیین

زندگی می کند و بر اجراي  2غار نگهبانی زنده به نام زوولتاقاگذاشته اند. باور بر این است که در این 

آیین هاي غار نظارت دارد. گاهی در میان این مراسم با سیزده خداي مقدس دیگر مواجه می شویم 

                            تمام برنامه هاي آیینی جهت کسب معنویت از آن خدایان می باشد.که 

(Denimal Romain, 2021: 4-7).  

داشته است، زیرا آن مکان  مقدس هایی که جلوه هاي تمدن آنهاست نیز جنبه ايکاخ و 3اهرام     

 براي ها را محل استقرار خدایان می دانستند و اهرام معرف کوه هاي بلندي بوده است که پادشاهان

                                                 
1 Candelaria 
2 tzuultaq’a 

 
 از قبل اول هزاره طول در مایا اهرام واقع در. ندارد مصر اهرام به ربطی هیچ مایا اهرام قابل ذکر است که 3 

 لقب سوم هزاره آغاز در مصري هاي مقبره که حالی در شدند، ظاهر میانه کلاسیک پیش دوره پایان در میلاد،

 ساختار دو از اي مجموعه چیز هر از بیش مایا ناهمگون است. اهرام کاملاً آنها عملکرد. شدند ساخته میلاد از
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 اجازه اآنه به و کردند می آیینی استفاده تشریفات و خلسه ها از طبیعی ماوراء دنیاي به دسترسی

 اغلب که بودند داده جاي خود در را هایی مقبره همچنین اهرام این. کنند گفتگو خدایان با داد می

 مایاها. است2پالنکه هايکتیبه معبد زیر در1اول پاکال جناب کینیچ آنها ترینمعروف. بودند سلطنتی

 کرد، می بیان را مذهبی هاي پیام که معبد و هرم به شده نقاشی و شده حکاکی نماهاي افزودن با

 هاي تپه صورت گاهی به بزرگ اهرام واقع، حضور پررنگ خدایان را در معابد نشان می دادند. در

 دهش داده اختصاص گذارند می احترام آنها به که مراسمی و خدایان به که رسند می نظر به مصنوعی

 یا رنگ قرمز رنگ را آن تمام سپس اند، می پوشانده) بري گچ( گچ با را هرم معمولاً آنها تمام .است

بناهاي مذهبی قوم مایا غالبا به شکل هرم ساخته شده  (Baudez, 2002: 467)روشن می زدند 

 و مراسم بود که در خدایان به شدن نزدیک و آسمان به شدن نزدیک براي راهی آنها اند که اهرام

 مکانی براي عنوان به خونی از این مکان ها استفاده می کردند. همچنینهاي خونی و غیر  قربانی

 شمسی روزه 365 گرفتند و بر این اساس تقویم می قرار استفاده مورد خورشید و ستارگان مشاهده

  .کردند ایجاد را خود

 هب استفاده می شد وهاي متنوع که داراي رمز خاصی بود انواع رنگ در نماي ساختمان از موزاییک و

 کار گیري نقوش و تصویر هاي مختلف در درون اتاق ها یا راهروها و نماي خارجی ساختمان هاي

  مفهومی دین و اعتقادي داشت.

بودند و به همین جهت است که آثار به جا مانده از آنها نشان از  مقدس هاییمکان نیز کوه هاي بلند

 زندگی محل نیز مأمن یا را هاآتشفشان بود.مکان هاي مرتفعی می دهد که محل ارتباط با خدایان 

   3.شدهدایایی تقدیم می آنها به که دانستندمی خاصی خدایان

                                                 
 ممرد از بالاتر و ،ربرت مردم از خدا می دهد که نشان معبد، و پایه بدن ساختمان؛ یک: اند گرفته قرار هم روي

  . است عادي

 
1 K'inich Janaab' Pakal 1. 
2 Palenque 

 آتشفشان یک روي بر جدیدي آتش می شدند، ظاهر با شکل خاصی فلکی هاي صورت که هنگامی 3 

  .می گرفتند و جشن می شد افروخته باستانی خاموش
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  هنرهاي سه گانه 

  معماري قوم مایا

قوم مایا بیشتر به دلیل داشتن فرهنگ پیچیده اي که تعداد زیادي علامت هاي هیروگلیف را در    

علامت هاي هیروگلیف که معمولاً روي سنگ ها، استخوان  بر دارند، امروزه شهرت جهانی یافته اند.

چنانکه دو جنبۀ امید به شود، نشان از رابطۀ تنگاتنگ هنر و  دارد، ها، سفالینه ها و بناها دیده می

خدایان و دلهره از آنان در بیشتر آثارشان جلوه گر شده است و کثرت تزئینات موجود در پیکرتراشی 

متر تا هفت و نیم متر نیز نوعی ایمان و وفاداري به خدایان را متبلور می  ها، ستون هاي یک و نیم

معماري مایا به دلیل تفاوت هاي بنیادین از معماري دیگر تمدن هاي ). 746،ص. 1365،سازد (گاردنر

مکزیک کاملاً جدا و مستقل است. معابد مایا، به دلیل استفاده از یک سامانه سقف سازي بی همتا در 

سرخپوست نشین متمایز هستند. تنها مایاها بودند که توانستند با زدن طاق بنایی کاذب مناطق 

سقف ساختمان هایشان را با مخلوطی از سنگ و سیمان پر کنند و همین کار موجب حفظ بناها و 

). البته دو شیوه متفاوت در طراحی و ساخت 18.، ص1386سبک معماري آنها شده است (استرلین،

ري مایا وجود داشت که نخست شیوه اي ساده و ابتدایی بود که براساس آن خانه ها را فضاهاي معما

با کمک خشت و گِل و سازه هاي چوبی می ساختند و سقف آن را با خرپایی چوبی که در روي آن 

از شاخ و برگ درختان و اندوه گل و سایر مصالح بنایی استفاده می کردند می پوشاندند. مصالح ساده 

دایی خانه ها و سایر بناهاي کوچک باعث می شد که آن ها چندان پایدار نباشند و پس از گذشت و ابت

دوره اي خراب شوند. به همین جهت به جز آثاري از سکوها و پایه هاي برخی از آن ها، هیچ اثر 

 هادیگري از این گونه بناها باقی نمانده است. در شیوة دوم، طراحی و ساخت بناهاي دینی و کاخ 

سنگ به صورت خطی و متشکل از یک یا دو ردیف اتاق در کنار هم به کار رفته است. این فضاها که 

و به طور معمول بر روي سکویی نسبتاً مرتفع ساخته شده اند به عنوان کاخ تلقی 1به صورت برون گرا

انجام مراسم ). از برخی کاخ ها و ساختمان ها براي 9-10ص. ، ص1384شده اند. ( پراسکور یاکوف، 

                                                 
و عناصر  در معماري به بناهایی گفته می شود که با فضا و محیط بیرون مانند مسیرها و گذر ها و راهها 1 

دیکر موجود در یک شهر در ارتباط بوده است و فضاي داخلی همین ارتباط را می تواند با فضاي برون داشته 

  باشد
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عمومی یا براي اقامت کاهنان و به عنوان فضاهاي آیینی نیز استفاده شده و هر یک به منظور اهداف 

  ).Spence,2007,p.189خاص دینی بنا شده است.  (

البته سبک و جهت هاي بناها و معماري معابد با طرحی نجومی ساخته می شده، به گونه اي       

ناصر آن غالباً بر اساس امتداد زاویه طلوع و غروب خورشید در ایام و اوقات که امتداد ساختمان ها و ع

مختلف سال تعیین می شدند و به این ترتیب به کمک این معابد و عناصر آن، توانستند فعالیت هاي 

نجومی و گاهشماري را انجام دهند؛ زیرا در دنیاي باستان، علم نجوم اغلب با دین آمیخته بود و در 

فرهنگ هاي کهن منجمان نقش دینی یا آیینی داشته اند چون علت بسیاري از حوادث و بیشتر 

اتفاقاتی که در روي زمین صورت می گرفت و در مواردي سرنوشت افراد و جوامع را در آسمان جست 

براي ساختن فضاهاي بسته سنگی، از شیوه هلال  آنها). 7.،ص1384و جو می کردند (پراسکوریاکوف، 

در این روش رجهاي سنگ به قدري در سمت داخل  .ا طاق هاي کاذب استفاده می کردندنمایشی ی

ه فضایی داخلی پدید می آوردند ک برجستگی پیدا می کردند که سرانجام به یکدیگر می رسیدند و

ش مقطعی مثلثی شکل داشت. پهناي اتاق هایی که بدین شکل ساخته می شد هیچ ابخش فوقانی

که با این روش ساخته  بدامتر بیشتر نمی شد ولی طولش محدودیتی نداشت. مع گاه از چهار و نیم

غ ها ستین می شدند از یک یا چندین اتاقک باریک و دراز تشکیل می شدند. در برخی از ساختما

تون س که می توان نمونه اي ان را در مشبک بام یا شانه تزیینی آن از بام نیز بالاتر قرار می گرفت

یم ن نیم تا هفت و دبود یا ستون هاي تقویم سنگی مشاهده کرد که ارتفاعشان از یک وهاي عظیم یا

در میدان هاي معابد نصب می شدند. روي بسیاري از این ستون ها تاریخ وجود دارد و  می رسید و

هفتم یا  ةنخست تا سد ةروز نصب آن ها را مشخص می کنند. اینگونه ستون ها از حدود سد غالباً

را  شانمی توان توالی سبک هاي سازندگان ،بدین ترتیب هشتم میلادي کنده کاري می شدند و

ز ا سطح بیشترشان انباشته از نقوش برجسته است و معمولاً .به صورت نمودار مجسم ساخت دقیقاً 

تشکیل  تهپیکره اي با لباس مذهبی یا آیینی در میان علایم یا حروف رمزي یا موضوعاتی نیم برجس

نیم برجسته  از کنده کاریهاي برجسته ومحرابی است  1"ریگوا یویک" درعظیمی  . صخرةمی شود

                                                 
 ١   Quiriguá  شناسی قوم ما� است که در ايزابل در جنوب شرقی گواتمالا واقع است.سايت �ستان  
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ر دارد و س پیکره اي انسانی است که در ردایی پرنقش و نگار به تن کرده، کلاهی بزرگ برکه در آن 

               است و نمادي از پیکرة آسمانی است که فراانسانی شده در دهان اژدهاي بزرگ نشسته است

)M. Schortman, 1983:129-130 (.  

در هر اتاقک ردیف هاي گاهی با اتاق هایی مواجه می شویم که شکل نمادین دارند، به نحوي که      

نماد هاي  انی صحنه ها، به ترتیب معرف مردم، کشیشان، نجیب زادگان، وقپایینی، میانی، و فو

یان، زندان تدارکات مربوط به رقص آیینی، حمله به یک شهر وآسمانی هستند. صحنه هاي اصلی به 

 زندانیان، و رقص مربوط می شوند. کردن قربانی 

  سفالگري قوم مایا

 دوران کلاسیک رد. بر شمرد می توان سفالگري را از ویژگی هاي بارز هنر مایایی هنرهاي تجسمی در

لی سه و به طور کداشت  اعتقاديشتر جنبه مایاها شروع به تولید آثار سفالی چندرنگی کردند که بی

  جنبه از آثار دینی را می توان بر روي این سفالینه ها مشاهده نمود:

که عمدتاً به گونه جام یا کاسه و یا مجسمه هاي سفال هستند، رنگ آمیزي  این سفالینه ها اینکه -1

باورهاي  درج درسمن آسمانیشده و داراي نقش ها و طرح هایی هستند که نمادهاي اساطیري و 

 قوم مایا ارائه می کند. 

دست آمده مایایی دیده می شود که ه نقاشی هاي رمز گونه اي بر روي بیشتر سفالینه هاي ب  -2

بیشترشان الهامات دینی است، مفهومی آسمانی دارند و اغلب ارتباط بین آسمان و انسان را نشان 

می دهند. این گونه نقاشی ها بر روي اشیاء محسوس و بر روي ابزار زندگی روزمرة آنها مشاهده 

 می شود. 

هاي سفالینه هایی با نقش هایی در حال اجراي اعمال مذهبی و آیینی که به نحوي شیوه  -3

درخواست و تقاضاي مردم را از خدایان نشان می دهند که از آن جمله می توان از نقش شمن ها در 

 ).1،2،3( تصویر  مواجهه با خدایان نام برد

ا زیاد با نوك انگشتان تکه هاي گِل ر صرف زمانمایا چرخ سفالگري نداشته اند، با نظر به اینکه قوم 

لوله کردن گِل و شکل مارپیچ به آن ها بوده است.  روش کار آن ها تبدیل به کاسه یا کوزه می کردند.

یکی از سفالینه هایی که بسیار قابل توجه است و جنبه هاي آیینی را به قوم مایا تعلیم می دهد، 

وظیفۀ شمن هایی است که در اجراي نیایش هاي خاص خود براي خدایان اعمال دینی انجام می 
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تص شمن ها است و مردم عادي نمی توانند به اجراي چنین اعمالی دهند. غالباً این اعمال مخ

که با ظرافت هنري و نگرشی دینی رنگ آمیزي بپردازند. از نقش هاي رنگین بر روي دو کوزه زیر 

در حال اجراي مراسم دینی براي تداوم زندگی بر روي دو شمن شده است مشاهده می کنیم که 

) و خونش را روي کاغذي 1ی از اندام بدنش بریده شده ( تصویر یکی از شمن ها  قسمتزمین هستند. 

که درون کاسه هست می ریزد و سپس کاغذ را می سوزاند تا شعله و دودش به سمت خدایان صعود 

 1شمنی را می بینیم که شکلی مواج و قرمز رنگ در دست دارد که نمادي از ایتز) 2در تصویر ( کند.

) وارد دنیا 3همان انرژي الهی است که از طریق سوراخی که در سقف آسمان وجود دارد ( تصویر 

                                           می شود. این دو کوزه در حال حاضر در موزة تمدن در کانادا نگه داري می شوند

)Canadian Museum of Civilization, XXI-A-372, K95-445(  و) 4در تصویر (              

این کوزه سه اشراف زاده در حالت نشسته نان مذهبی کوزه اي را مشاهده می کنیم که در گرداگرد 

خود را که از لایه هاي زیادي خمیر پخته شده است در دست دارند و در حال تقدیم نان به خدایان 

ن و سالمی را به مردم ارزانی می کنند. هستند تا به آنها اطمینان بدهند که هر سال محصولات فراوا

                                        در این آیین معمولاً شمن ها در خواست فراوانی محصولاتی چون ذرت، لوبیا و کدو را دارند

) Canadian Museum of Civilization, XXI-A-145, K95-443(.  

                                               
2تصویر                                                                                1تصویر   

 شمن در حال رقص و دریافت انرژي معنوي

 ( موزة تمدن ها در کانادا)

                                                 
1 itz 
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   3تصویر                                                                                   4تصویر      

  اشکال گل نماد سوراخ در آسمان                                            

ه ندرت ب تقریباً و مکان هاي مذهبی بود و نیازهابر روي سفالینه ها و پیکره ها وابسته به کار نقاش 

اش کرد، چون بیشتر نقش هاي برجسته رنگ آمیزي  و بررسیمشاهده  می توان جداگانه یا مستقلاً

رنگ  د، داخلشان را بادنرنگ قرمز مشخص می کرگاهی . خطوط کناره نماي پیکره ها را می شدند

یلی . رنگ آبی نندیددوباره خطوط کناره نماي پیکره ها را با رنگ سیاه می کش و ندپر می کرد 2تخت

یمالوهیت داشت و رنگی که استفاده می کردند، از نوع ماندگار آن بود که تجزیه ن ۀمایاها جنبنزد 

ت می دسه شیمیایی ب کار می بردند، طی فرآیندي پیچیده وه از بین نمی رفت. رنگی که ب شد و

ت کردن این رنگ ها پی برده ثبااآمد و امروزه پژوهشگران از طریق آزمایش هاي شیمیایی به روش ب

درخشندگی خود را حفظ کرده اند . مایاها  اند که هنوز نیز پس از گذشت قرن ها ماندگاري و

ابداعاتی که در زمینه رنگ آمیزي و گچ بري داشتند، تغییراتی در نحوه ساخت پرستشگاه  با همچنین

                    خت پلکانی داراي طرح ها وبه این نحو که پرستشگاه هاي مایایی علاوه بر سا .ایجاد کردند

  .دنقاشی هاي رنگی به همراه گچ بري نیز بودند که معمولاً تجسم خدایان و نیاي شاهان مایایی بو

  

  

  

                                                 
  بدون سایه روشنرنگ  2 
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  پیکرتراشی قوم مایا

هنر دیگر قوم مایا که باورهاي دینی در آنها متبلور است تراش سنگ هایی است که هر یک نمادي     

ماسک معرف خداي پلنگ است که براي اولین بار در از خدایان آسمان هستند. به عنوان نمونه 

 دظاهر شد. این الوهیت را می توان به صورتی توصیف کر »پلنگ -گرگ«به  عنوان  3فرهنگ الملک

که داراي سوراخ بینی گشاد، ابرو هاي طوماري و دندان هاي تیز است. او را خداي باران یا رعد و برق 

کردند نیز می نامند که در عالم مردگان زندگی می کند. پادشاهان و اشراف مایا پوست پلنگ بر تن می

  ).6ویر (تص و یا مدل مویی را درست می کردند که نشانگر انرژي مثبت زیاد آنها بود

 
 (تصویر 6)

Musée canadien des civilisations, XXI-A-6 

این مجسمه از جنس خاك رس درست شده و در تابوت یک فرد اشرافی به  7مجسمه سنگی تصویر 

عنوان هدیه اي براي خدایان قرار گرفته است. گونه هاي این شکل خالکوبی شده است و مدل مویش 

 دهد. او داراي مو هاي لایه لایه بریده شده است که مدل موي محبوباو را همانند نخبگان نمایش می

 نش با احتمالاً ها گونه روي بر خالکوبی کلاسیک بوده است. نوع دوره طول در اشراف زنان میان در

باسی او ل .شده است برجسته و نقش برجستگی ایجاد پوست زیر آنها در بوده که با قرار دادن ماسه و

بر تن و گوشوارة  تزئینی بزرگی در گوش دارد که از صدف یا از یشم ساخته شده و گردنبندي با دو 

 چخماق شود. او یک سنگمروارید بزرگ که احتمالاً از یشم ساخته شده است بر گردنش دیده می

                                                 
3 olméque 
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 که داشتند عتقادا برق است. مایاها و رعد و قدرت از نمادي ) که8دست دارد (تصویر  تشریفاتی در

 ندگیز یا و بزرگسالی به کودکی از -انتقال از لحظه یک چخماقی که ظاهر می شود نشانگر سنگ هر

است. اینگونه نمادها نشان دهندة این بودند که زنان نقش مهم و والایی در جامعۀ مایا  مرگ به

نیز می توانستند بر مقام  داشتند. هرچند جامعۀ مایا جامعه اي  پدر سالاري بود، اما اجداد مادري

 طرف، یک ). در9تضادهاست (تصویر  اتحاد و تحول اجتماعی فرد اثر بگذارند. پیکره اي سنگی نماد

. ستا بزرگ مروارید با گردنبند یک و پیراهن یک با زن یک دیگر، سوي از قرمز؛ شلوار  با مرد یک

  ).8(تصویرنشینی پیشانی اند  عقب و برجسته داراي بینی چهره دو

                                                       
7تصویر                                                                  8تصویر                     

                                                 
10تصویر                                                                    9تصویر        

Musée canadien des civilisations, XXI-A-143  XXI-A-51 

 ريتصوی روي آن و قرمز است، رنگدانه با شده نقاشی این صدف به صورت نصف شده و 10در تصویر 

 خانوادة سلطنتییک  نماد مقدس دارد، نشانی او موي است. مدل شده کشیده نجیب زاده یک از

است. با این نوع صدف ها جواهراتی مانند گردنبند آویز  روشن سبز رنگ به که خود بلند موهاي براي

ساختند و از آنها براي تزئین لباس شاهانه و سلطنتی استفاده می کردند. یک صدف یا گوشواره می
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 براي خدایان و و پادشاهان به . پیکره ها اغلب براي احترام4در ریاضیات مایا نشانگر عدد صفر است

برخی از این قدرتمندي ایجاد می شد.  فراطبیعی نیروهاي و انسانها روابط بین مورد در مذاکره

سنگ یشم سبز که جنبه قدسی داشت ساخته شده بودند و کشف میزان زیاد محصولات  از هامجسمه

ه ب نشسته و نیم تنه وتندیس ها عموماً به صورت  .استید این نکته ؤمایا م در کنار قبرهاي یشم

                   برخی از این و نماي ساختمان ها به چشم می خورند. درهاي وروديدر  ندرت ایستاده اند و

پیکره ها صرفاً سر پادشاه یا خدایی را نشان می دهد. گاهی نیز خلقت جهان در قالب مجسمه و 

  .(miller,1999: 88-92)خود را حفظ نموده اند  پیکره هایی است که ماندگاري

  نتیجه 

تا اندازه  ،)میلاد از پس 250 تا میلاد از قبل 1000( کلاسیک پسا دوره در که مایا هنر متمایز سبک

 از پس 550-250( اولیه کلاسیک دوره هنري آن در گرفت، اشکال قرار اولمک تمدن تأثیر اي تحت

رشد کامل ) میلاد به بعد از پس 900-550( متأخر کلاسیک مرحله در و شد دهیسازمان) میلاد

خود را یافت. در این میان، پیوند ذاتی هنر و دین در ابعاد گوناگون زندگی اجتماعی، فردي و هنري 

د، که دارن معنوي قوم مایا نشان از اعتقاد به جاودانگی انسان دارد که آثار و بناهاي هنري با ماهیتی

کاري و به تصویر کشاندن خدایان، شخصیت هاي افسانه اي، قهرمانان و یا صحنه هاي اغلب با کنده 

مذهبی توجه خدایان و ارواح را به خود جلب می کردند که این شکل حیات با اشیاء کوچک حکاکی 

 نهاآ که باورهایی مایا با شده تا اهرام غول پیکر، عناصري سازنده و معنادار را بیان می کنند. معماري

دارد. ساختمان ها و بناها نقش مذهبی ایفا می کردند،  و در هنر  تنگاتنگی ارتباط داشتند، کیهان از

مذهبی در صدد انتقال  مراسم و نبردها اساطیر، روزمره، زندگی از هایی سفالگري، آنها با طرح صحنه

 و خدایان چه( انسانی هاي پیکره در مایا هنري آثار اسرار معنوي بوده اند و در پیکر تراشی، تمرکز

 رفتهگ نظر در اشیاء و سفال تزئین براي هاي دیگر معمولاً سبک و حیوانات. بود) انسان هاي فانی چه

 هامجسمه بیشتر در گرفت، نظر در هنري شکل یک خود را آن توانمی که مایاها، نوشته. شدند می

  شود.می دیده هاکاريکنده و

                                                 
  تمدن مایا از بزرگترین تمدن هایی به شما می رود که عدد صفر را اختراع نمود. 4 
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